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Abstract

The text refers to the ‘cinema of poetry’, to the relationship between poetry and cinema, and reviews the most signi-
ficant films and directors that have approached these themes. It also mentions the poets more related with the cine-
ma and the analysis of the works of both film makers and poets. The study is carried out from the existent biblio-
graphy, that we have to add is becoming wider, and about the films that the author has seen and inspired him by
suggesting him ideas. The effort of synthesis has been important. It has been necessary to dispense with films like
Before night falls for space reasons and reduce to the minimum the theoretical part. We highlight Martin Patino’s
work, native to Lumbrales (Salamanca), who dedicated himself to collect the poetry and poets in his work, and left
us only a few weeks ago this last summer.
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Resumen

El texto hace referencia al llamado “cine de poesia”, a las relaciones entre poesia y cine, y pasa revista a las peli-
culas y los directores mas importantes que se han acercado a estos temas. También se menciona a los poetas mas
relacionados con el cine y se analizan las obras de estos y aquellos. El estudio se realiza a partir de la bibliografia
existente, que cada vez es mas amplia, y sobre las peliculas que el autor ha visto y le han sugerido ideas. El esfuer-
zo de sintesis ha sido importante. Ha habido que prescindir de peliculas como Antes que anochezca por cuestiones
de espacio y reducir al minimo la parte tedrica. A destacar la obra de Martin Patino, natural de Lumbrales
(Salamanca), que se preocup6 de recoger la poesia y los poetas en su obra y nos dejé hace unas semanas, este
verano.
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La irrupcién del sonoro vino a frenar aquellos fascinantes desarrollos del
cine puro, poético, abstracto. Federico Garcia Lorca, al tiempo que aplaude
los films sonoros que se proyectan en las pantallas de Nueva York, redactard
un guion mudo, Viaje a la Luna!.

1 Dario VILLANUEVA: Imdge-

Vertov cr la revoluciéon ha abierto en ai a nueva "es de la ciudad. Poesia y cine, de
Ertov cree que revoluao bierto en su pais una nue Whitman a Lorca.Valladolid, Uni-

era. Vertov se muestra en su iconograffa como un ferviente futurista.  versidad, 2008.
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En este espiritu de creciente revalorizaciéon del nuevo arte, la poesia
ofrece un lugar seguro para el encuentro y el mutuo enriquecimiento.
Luis Bufiuel, a la sazén antes poeta que cineasta, lidera con singular pro-
tagonismo la devocién espafiola de los afios veinte hacia el séptimo arte.

Destaca el recurso a imdgenes visionarias, de rara plasticidad, que
serd comun a la mayoria de los poetas mds préximos a la estética del cine
por aquellos afios y hasta el 1929 de Poeta en Nueva York.

Burfiuel se convirtié en el primer espafiol reconocido internacionalmente
como el cineasta mds representativo del surrealismo. Fue extraordinaria la
atraccién que cémicos anglosajones como Chaplin, Lloyd, Keaton, Harry
Langdon o la pareja Stan Laurel /Oliver Hardy ejercieron entre los jévenes
poetas del 27.

La literatura contemporanea en lengua espafiola estd llena de ejemplos

en los que el cine se convierte en lugar de la accién, de los recuerdos de

juventud o del primer amor o en el escenario de la protesta politica

2 Anne PAECH, Joachim o estética. Los escritores del pleno siglo XX han crecido por regla
PAECH: Gente en el cine. Cine y lite-

ratura hablan de cine. Madrid: Cate- general con el cine2.
dra, 2002.

En la literatura, el “estilo cinematogréfico” y el hecho de escribir
para el cine se convirtieron en sefias de su modernizacién. Un perro andaluz
(1928) y La edad de oro (1930) de Luis Buifiuel ya habian obtenido la bendi-
cion surrealista (por parte de André Breton).

Los directores y actores rusos eran muy apreciados. Nabokov fue con
frecuencia al cine en Europa.

Es en ese territorio més selecto, cultural e intelectualmente hablando, de
recepcién del cinema, donde ird haciéndose mads ostensible la poesia del
cine. Si en un principio el contagio tiene lugar en el cine procedente del
mundo de la poesia, bien pronto los poetas utilizaran al cine no solo inspi-
réndose en mitos o estrellas o en el mismo espectdculo magico y misterioso
de la pantalla, sino trasladando procedimientos estructurales o sintacticos
del film al poema. La incidencia del cine cémico americano es fundamental
y el cine aparece como tema poético en infinidad de obras en todas las lite-
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raturas y lenguas. De otro lado, la intima colaboracién de poetas como

Maiakovski o Tagore es esencial en sus respectivas cinematografias3.

El cine y la poesia son artes muy préximas, al menos en un
aspecto: en su cualidad de comunicar emociones intensas de modo
répido y sintético. Para ello ambas utilizan imdgenes que producen
emociones inmediatas.

Jean Vigo ha sido uno de los mayores poetas que ha tenido el
cine. En muchos aspectos, Vigo se emparenta con Buiiuel>.

Para Luis Bufiuel, el cine es el mejor instrumento para expresar
el mundo de los suefios, de las emociones, del instinto. El cine
parece haberse inventado para expresar la vida subconsciente, que
tan profundamente penetra la poesia®.

3 “La poesfa del cine” /Javier
HERRERA, en: Litoral. La poesia del
cine, n° 235, 2003.

4 “La elaboracion poética en el
cine de FW. Murnau” /Luciano
BERRIATUA. Ibid.

5 “Jean Vigo” /Peter WEISS.
Ibid.

6 “El cine, instrumento de poe-
sfa” /Luis BUNUEL. Ibid.

Muy pronto se incorporan también los actores como protagonistas litera-
rios, y el primero que ejerce una auténtica fascinacién es Charlie Chaplin.
Nacido en Calanda (Teruel, 1900), el director de cine mds célebre que surgi6

del dmbito hispdnico en el siglo XX quiso ser escritor”.

En el llamado realismo poético francés, todo se organiza para crear uni-
versos poéticos que el cine refleja segtin su discurso narrativo propios.

Los escritores de la Generacion del 27 se sintieron especialmen-
te atraidos por un arte que tenia su misma edad?.

Marcel Carné, Julien Duvivier, Jean Gremillon o Jean Renoir,
precedidos por René Clair, Jean Vigo o Jacques Feyder, conforman
una manera de hacer muy caracteristica del cine francés, con un
toque literario y poético y una faceta de anarquia y ruptura, ade-
mads de un acercamiento al hombre compasivo y solidariol®.

El ambiente familiar de Bernardo Bertolucci (el padre, Atilio, es
uno de los mds importantes poetas italianos) favorece su formacién
artistica y cinematograficall.

7 “El cine y la literatura de
vanguardia en Europa” /Antonio
JIMENEZ MILLAN. " Ibid.

8 “Poesia y poetas en el cine
moderno” /Javier HERRERA, en:
Litoral. Los poetas del cine, n° 236.

9 “Poemas filmados firmados.
Antologfa poética”. Ibid.

10 “El muelle de las brumas y
el realismo poético francés” /José
Luis MARTINEZ MONTALBAN.
Ibid.

11 “Poética/poesia/poetas en
el cine italiano. Sistema periddico
y elementos reactivos” /Ratil GRI-
SOLIA. Tbid.
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Serifa el gran Buster Keaton quien hiciera las delicias de los vanguardistas
europeos. Los origenes de Buiiuel no fueron pictdricos, sino literarios. La lite-
ratura fue su primera vocacién e impregnard su obra. Bufiuel adora el cine
cémico norteamericano; adora a Keaton y desdefia a Chaplin. El cine estuvo
siempre presente en el &nimo del poeta Lorca. Keaton era el comico predilec-
todel 2712,

Cocteau fue poeta, escritor, coredgrafo, musico, artista grafico, director
de cine... El surrealismo tomé del cine una gran cantidad de motivos y
de figuras oniricas. Hollywood tomaba nota de las repercusiones de su
obra poétical3.

La edad de oro, convertida en un cldsico tras provocar un escandalo legen-
dario y dirigida por Luis Bufiuel, retine, en muchos sentidos, todo el catdlogo

de imégenes y de preferencias poéticas del surrealismo’4.

12 Entre cine y literatura / Car-
los Barbachano.  Santa Cruz de
Tenerife : Prames, 2000.

13 “Arte y cine. 120 afios de
intercambios” / Dominique Paini,
en : Arte y cine. 120 afios de inter-
cambios. Madrid : Turner, 2016.

14 Dominique Paini : “;El cine
conoci6 el surrealismo?”. Ibid.

15 “En vez de deporte, yodo
(Bufiuel, deportista)” /Agustin
SANCHEZ VIDAL, en: Ludus.
Cine, arte y deporte en la literatura
espaiiola de vanguardia [ed. de
Gabriele Morelli. Valencia: PreTex-
tos, 2000.

16 “El cine y la mirada moder-
na” /Luis GARCIA MONTERO.
Ibid.

17 “Cuatro guiones del cine
mudo espafiol en los comienzos
del sonoro” /Rafael UTRERA.
Ibid.

18 Buster KEATON: Slapstick.
Las memorias de Buster Keaton. 2° ed.
Madrid: Plot, 1995.

19 Ian GIBSON: Luis Buriuel. La
forja de un cineasta universal 1900 —
1938. Tres Cantos : Aguilar, 2013.

Si Bufiuel se opone a Chaplin es por su sentimentalismo, prefi-
riendo abiertamente a Buster Keaton!5.

El mundo del cine adquiere una presencia realmente notable en
la literatura espafiola de los afios veintel6.

El tema cinematogréfico se convirtié en un pretexto original que
tomo cuerpo en los versos de Alberti, Cernuda y Salinas y en los
peculiarisimos guiones de los escritores Baroja, Lorca, Porlan y Dali.
De ellos, solo Viaje a la luna ha merecido ser llevado a la pantallal”.

Pero la edad de oro de la comedia solo estaba empezando. Nin-
gun cémico ha sido tan venerado en todo el mundo como Chaplin
en aquellos afios!8.

Buiiuel siempre decfa que en Un chien andalou, L'Age d’Or y Las
Hurdes estaba ya, implicito, lo esencial de su obra posterior. Un sen-
tido del humor intensamente irénico iba a distinguir en alto grado a
Luis Bufiuel y se refleja tanto en su obra filmica como en sus textos
literarios. Y es un hecho que las dos primeras peliculas de Buiiuel
estdn repletas de alusiones a sus tiempos en la Residencia. Buster
pronto serfa el héroe de Bufiuel y un grupo de la Residencial®.
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A sus 30 afios, Lorca es ya el poeta joven mds famoso y discutido de
Espana.

Un perro andaluz coseché un muy considerable éxito de publico y criti-
ca y consiguié que los nombres de Bufiuel y Dali se fueran asociando
estrechamente entre quienes se interesaban, en Paris y fuera, por el cine
maés avanzado del momento.

Gracias a Neville, Bufiuel conoci6 enseguida a Chaplin.

Si Un chien andalou habia hecho sonar juntos por vez primera en la
capital francesa los nombres de los dos espafioles, L’Age d’Or los catapul-
té a la celebridad. Un chien andalou, en comparacién, tuvo un publico
mucho mds numeroso. Las circunstancias no favorecian la difusién de Las
Hurdes.

La pelicula de Las Hurdes tenia ahora el titulo Terre sans pain. El humor
de Buiiuel se aprecia a lo largo de toda su obra.

L’dge d’or tiene guion de Bufiuel y Dali, y trabaja como actor Max Ernst.

Elsa Triolet, la comparfiera de Louis Aragon, asocié a Bufiuel al gentil
gigante Mayakovski, el coloso literal y metaférico de la poesia y el teatro
soviético de vanguardia. L'dge d’or se erigia como la mds genuina declara-
cién cinematogréfica de los objetivos y actitudes revolucionarias del
movimiento surrealista. En la primavera de 1933, Bufiuel completaba el
rodaje de Las Hurdes. Las filmaciones solo tuvieron lugar en Las Hurdes
Altas. Los dos primeros films de Bufiuel, por la libertad de su escritura,
fueron en cierto modo cine-poemas, mientras que Las Hurdes opta neta-
mente por el cine-prosa. Las Hurdes era un titulo geogréfico anodino, por
lo que el film pasé a titularse en 1936 Tierra sin pan20.

Para Max Aub, Bufiuel es un auténtico hijo del 98. El hecho 20 Romén GUBERN y Paul
~ . . HAMMOND: Los arios rojos de Luis
de que Bufiuel se marche a Paris en 1925 es muy importante para  Bujuel. Madrid: Cétedra, 2009.

su futuro, porque allf va a descubrir que el cine serd su medio de 21 Max AUB: Luis Buiiuel, nove-

expresion, y no la poesia. Bufiuel aprende en Hollywood a hacer s, edicion de Carmen Peire. Gra-
cine2l nada: Cuadernos del Vigfa, 2013.
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La influencia de Ramoén y de Federico tendrd en la obra de Bufiuel
mads importancia que el surrealismo y esta serd inmensa. Alberti escribia
sus divertidos poemas acerca de los cémicos cinematogréficos norteame-
ricanos, al igual que Garcia Lorca sus paseos inspirados también en el
cine popular cémico de Hollywood.

El surrealismo introducird de una manera mads clara el elemento
humor, mistificacién, ironia, broma poética.

Para Bufiuel, el cine fue ante todo un instrumento de poesia. La cola-
boracién con Dali le llevaria a planear juntos el guion de Un perro andaluz.
Subida al cielo, con argumento y produccién del poeta Manuel Altolagui-
rre, fue bien acogida por la critica?2.

22 Agustin SANCHEZ VI- En la primavera de 1980, accederia a revisar y publicar su Obra
DAL: Luis Buiiuel. 5" ed. Madrid: i i s ;
Chtodra, 2010, llterarla: Un perro andaluz (1929) es ur}a pelicula cuya fuerz;il r;ildlca

en sus imagenes. André Breton acogié en el seno del movimiento
surrealista al filme y a su director.

En cuanto a Hollywood, el primero en intentar su conquista fue Edgar
Neville. Los escritores de la Generacién del 27 se desentendieron del cine
nacional para aproximarse al extranjero. De todos los géneros, la poesia
seria el mas permeable a esta complicidad con el cine. El tinico poeta de
la generacion que ejercié como exhibidor, productor, guionista y director
fue Manuel Altolaguirre. Pero quizd sea Rafael Alberti quien mejor ha
reflejado el talante de su generacion respecto al cine. El exilio y la recom-
posicién de su carrera en México supuso el reencuentro con otros miem-
bros de su generacién, como Max Aub en Los olvidados. Con la obra de
Bufiuel —concretamente con Un perro andaluz— es ya el cine el que empieza
a influir en la vanguardia literaria, cuando hasta ese momento era al
revés, especialmente en el caso espafiol?3.

23 “La Generacién del 27 y el Al contrario que los demds escritores franceses, los surrealistas
cine” /Agustin SANCHEZ VI- . . .. .
DAL, en: Cuadernos Hispanoameri-  S€ declaraban partidarios de la revolucién. Pero la personalidad

canos, n° 514 - 515, abril - mayo 4 : : 4 24
1098, pp. 125 142. mads extraordinaria del grupo era la de Jacques Prévert24.

24 André THIRION: Revolu- . . . . .
cionarim s ucion, Madid: Breton admiraba a Trotsky. Mayakovski fue a Paris. Ningtin

Cuadernos para el Didlogo, 1975. otro poeta ruso hubiera sido capaz de despertar el interés de los
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surrealistas. Mayakovski era una especie de gigante de pelo castafio. Los
nombres de Breton, de Aragon y de Eluard se habian impuesto en detri-
mento de los otros.

En el otofio de 1929, el surrealismo acogia a René Magritte, René Char,
Luis Bufiuel y Salvador Dali. Bufiuel iba a cumplir treinta afios. Los espa-
fioles no formaban un grupo aparte, sino que se integraban en el nticleo
surrealista de Parfs. El afio 1930 iba a ser uno de los mds importantes del
surrealismo. Hubo el estreno de La edad de oro. Carné y Prévert pudieron
rodar Les visiteurs du soir.

Edgar Neville (1899-1967) es otro poeta que trabajé como profesional de
la direccién cinematografica, ademads de crear su propia productora y escri-
bir todos sus guiones. Luis Bufiuel dirigié La edad de oro (1930) tras la rup-
tura de su amistad con Dali, aunque importantes segmentos del guion se

deben al pintor?2>.

El cineasta Edgar Neville fue amigo y coetdneo de la Generacién
del 2726. En Novio a la vista, de Berlanga, se hace una imitacién de
Charlot. En el guion colabor6 Edgar Neville.

Edgar Neville disfrutaba con el éxito de su amigo Charles Cha-
plin. Era amigo de Luis Berlanga, al menos, desde 1923. En 1954,
participa como responsable y coguionista en Novio a la vista, de Luis
Garcia Berlanga?’.

Ramoén Gémez de la Serna causard un enorme impacto en Nevi-
lle. Conoce a una joven que serd en adelante su compafiera y colabo-
radora: Conchita Montes. A finales de 1950, se estrena una de las
peliculas de Neville que la critica cuenta entre sus mejores titulos: EI
tiltimo caballo?.

El cine de Victor Erice vincula al secreto y la fabulacién el
mundo de la posguerra?.

Pablo Neruda descubri6 las voces perdidas de Quevedo y Gén-
gora. Pero la poesia renace en el exilio de la isla de Capri, evocado
de manera tan bella en EI cartero de Neruda por Antonio Skdrmeta30.

25 José Marfa CONGET: Vien-
to de cine. El cine en la poesia espario-
la de expresion castellana. Una selec-
cién. Madrid : Hiperién, 2002.

26 “Dandole patadas en el
culo a Charlot” /Manuel VICENT,
El Pats, 2 noviembre 2015, p. 26.

27 Juan Antonio RfOS
CARRATALA: Una arrolladora sim-
patin. Edgar Neville: de Hollywood al
Madrid de la posguerra. Barcelona:
Ariel, 2007.

28 “Edgar Neville, inmensa
humanidad” /José Marfa TORRI-
JOS, en: Edgar Neville, 1899 — 1967.
La luz en la mirada /Marfa Luisa
BURGUERA NADAL, Antonio
UBACH MEDINA, Antonio CAS-
TRO. Madrid: Ministerio de Edu-
cacion y Cultura, 1999.

29 “El cuarto secreto. Image-
nes ambiguas en los afios cuaren-
ta” /Patricia MOLINA, en: Poesia,
cine y humor. Relatos de excepcion en
los arios de autarquia. S.1.: Museo
Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, 2017.

30 Carlos FUENTES: Personas.
Tres Cantos: Alfaguara, 2012.
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Jean Cocteau ocupa un lugar tnico en la cinematografia contemporénea.
Es el primer gran poeta que se interesé por el medio de expresién que yace
en el fondo de toda peliculad!.

El romanticismo de Godard se revela en el terreno de la escritura cinema-
tografica. Los protagonistas de sus primeros films son personajes margina-
dos del orden social, que conectan con una sélida tradicién del cine francés :

la del “naturalismo poético” de los afios treinta. La estruendosa irrup-
31 “Entrevistas con André  cién de A bout de souffle (1959) supuso, junto a Los cuatrocientos golpes e

Fraigneau”, en: Jean Cocteau: Poéti- . . .
ca del cine. Buenos Aires: Bl Cuen-  Hiroshima, mon amour, la fe de vida de la “nueva ola” francesa32.

co de Plata, 2015.

32 Romédn GUBERN: Godard Pierrot le fou (1965) cierra toda una etapa romadntica del cine de
polémico. 2% ed. Barcelona: Tus- . . .
quets, 1974. Godard. El lenguaje de Godard se ha hecho ya muy libre, de dimen-

sién netamente poética y por supuesto antianalitico, como el mismo
Godard reconoce. El lenguaje antinovelesco de Godard oscila entre el perio-
dismo y la expresién poética. Ciertas preocupaciones de Vertov estaban
obviamente presentes en Godard desde hacia tiempo.

Si hay una trayectoria en la que la figura parental devenga decisiva, hasta
el punto de explicar buena parte de las demandas imaginarias, es la de Ber-
nardo Bertolucci. En 1965, Pasolini define el “cine de poesia”33.

Pasolini creard algunas nociones que conocerdn un notable éxito
33 “Amore e rabbia. El moder- gu 9

no cine italiano” /Domenec posterior: en primer lugar, la nocién de “cine de poesfa”34.
FONT, en: En torno al nuevo cine
italiano. Los afios sesenta: realismo y

poesta. Valencia: Institut Valencia De Massimo Troisi, fallecido prematuramente a los 41 afios, recor-
de Cinematografia Ricardo 5 . o
Mufioz Suay, 2005. damos la entrafiable interpretacién en El cartero y Pablo Neruda (1994),

34 “El estupor de lo nuevo,  U€ SU protagonista no llegé a ver estrenada®.

Pesaro y la nueva critica” /Santos
ZUNZUNEGUI. Ibid. . .. .
Bernardo Bertolucci (Parma, 1941) fue hijo del famoso poeta y cri-

35 “En busca del cine perdido.

Tendencias, autores y obras del 11O literario Attilio Bertolucci. En 1964, dirige su segundo trabajo

cine italiano contempordneo (1975 Antes de la revolucion, historia autobiogréfica inspirada en La Cartuja de
-2005)” /Daniella ARONICA. . h ..
Thid. Parma de Stendhal, que describe poéticamente la crisis de una genera-

10 36
36 “Diccionario” /Ludovico cién desencantada’.

LONGHLI. Ibid.
37 “Viscontiniana”, en: Obra En Francia, Visconti se inici6 en el cine, formando parte del equi-
completa en prosa, 3 [Juan GIL- 1,6 de Jean Renoir. EI Gatopardo se estrené en 1963, el afio en que

ALBERT. Valencia: Institucion . ! L .
Alfonso el Magnanimo, 1982 murié Cernuda. En 1955,Gil-Albert publicé su obra Contra el cine.
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Pasolini se acerca al pensamiento de Marx, pero mds importante que Marx
es la lectura de Gramsci. Su “instintivo” paso al cine se convierte también en
una recuperacion del pasado alli donde todavia es posible encontrarlo3.

Pasolini comienza su actividad como director cinematografico en 1961
y la desarrollard hasta su muerte en 1975. Mito, poesia y cine se encuen-
tran unidos por una serie de aspectos comunes®.

Para ilustrar su concepto del “cine de poesia”, Pasolini cita 38 Nico NALDINL Pier Paolo
. .. . Pasolini. Una vida. Barcelona: Circe,
ejemplos de algunas obras de Antonioni, Bertolucci y Godard. 1992

. 4
Pasolini es ante todo poeta®. 39 Silvestra MARINIELLO:
Pier Paolo Pasolini. Madrid: Céte-

.y . dra, 1999.

Por mediacién de su padre, Bernardo Bertolucci entra en con-

i . s v : : 40 Virgilio FONTUZZI: Pier
tacto con la “intelligentsia”romana, trabando una especial amistad ;"o Bibao: M ensaero,
con Pier Paolo Pasolini, con quien inicia un intercambio poético. 1978.

Su interés se centraria en los grandes maestros: Eisenstein, Dreyer, 41 José Enrique MONTERDE,

. . . . . . 2 Esteve RIAMBAU: Bernardo Berto-
Renolrf Ophiils, etc. Bertolucc1. se lan.zo ala reahzac1o.n de un lcci, 2* ed. Madrid: JC, 1984,
amplisimo proyecto sobre la Italia del siglo XX. Bertolucci regresé

a su tierra natal para localizar en ella Novecento4l.

Bertolucci muestra una propensién que se dirfa innata hacia el lirismo,
poetizando personajes y situaciones. Mencién aparte merece Jean Renoir,
uno de sus grandes referentes. Por mediacién de su padre, entra en con-
tacto con buena parte de la élite intelectual romana y consolida su
. . ‘a0 42 Enric ALBERIC: Bernardo
amistad con Pier Paolo Pasolini42. Bertolucci. Madrid: Catedra, 2017.

En Novecento (1976) nunca pretendio realizar un tratado histéri-
co, sino un relato poético, no exento de idealizaciones. La vertiente mds
bucdlica de la vida campestre denota la influencia del inevitable Jean
Renoir.

Al final de la escapada revolucioné el lenguaje cinematogréfico. Mien-
tras hacia Novecento, Bertolucci pensaba mucho en Renoir. Han sido los
de Cahiers los que mas le han amado, defendido, explicado y analizado43.

Attilio Bertolucci ha sido uno de los grandes poetas italianos

. Y . p ces ;4 43 Enzo URNGARI y Donald
del siglo XX y ejercié una influencia decisiva sobre la formacién RAUVAND: Bertoliicei por Berto-

intelectual del realizador, tanto en su introduccién al cine como en  lucci. Madrid: PLOT, 1987.
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la escritura de una poesia que habla sobre elementos y utiliza unos recur-
sos visuales perfectamente identificables con una trayectoria similar a la
trazada por los films de Bertolucci*4.

44 “En el nombre del padre. El
cine como terapia psicoanalitica”
/Esteve RIAMBAU, en: Bernardo
Bertolucci. El cine como razén de
vivir. Donostia: Festival Interna-
cional de Cine, 2000.

45 “Celuloide transcontinen-
tal. La trilogia exdtica” / Ndria
BOU, Xavier Pérez. Ibid.

46 Guia para ver y analizar
Remando al viento. Gonzalo Sudrez
(1988) /Rafael CHERTA PUIG y
Teresa GARRIDO BIGORNA.
Valencia: Nau Llibres, 2007.

47 Juan Antonio PEREZ
MILLAN: La memoria de los senti-
mientos. Basilio Martin Patino y su
obra audiovisual. Valladolid: 47
Semana Internacional de Cine,
2002.

Bertolucci utiliza un camino novelesco que lo emparenta mucho
maés con David Lean que con cuantos cineastas de la modernidad
hayan optado por el viaje a territorios distantes4.

Remando al viento tuvo guién y direccién de Gonzalo Sudrez.
Hugh Grant interpreta a Lord Byron. Remando al viento (1988) sigue
pareciendo una pelicula insdlita. El mds privilegiado serd ahora
Byron, cuya excesiva personalidad eclipsaré al resto.

El sexto largometraje de Basilio Martin Patino fue Los paraisos
perdidos. El papel conductor se encomienda ahora a los fragmentos
seleccionados del Hiperién de Holderlin. Volverd otra vez a Sala-
manca en Octavia. La cuarta pelicula de la serie Andalucia, un siglo
de fascinacién gira en torno a los poetas andaluces, con especial
referencia a los de la Generacién del 2747,

Al final de la escapada, del entonces mago Godard, es para Aute la prime-
ra pelicula del cine moderno. En Parfs, descubre al poeta surrealista y pri-
mer marido de Gala, Paul Eluard, autor que serd importante en su vida. Le
parece que Bob Dylan estd haciendo surrealismo en cancién, un fenémeno
que siempre le interesd. Desde entonces sus colaboraciones cinematografi-
cas serdn a través de la musica, realizando bandas sonoras para filmes,
generalmente de sus amigos. Aleixandre es uno de los poetas predilectos
de Luis Eduardo Aute?s.

En El espiritu de la colmena, por momentos nos hemos convertido en
espectadores de Frankenstein. Unas palabras proceden de la obra de Mae-

48 J.M. PLAZA: Luis Eduardo
Aute. Madrid: Jtcar, 1983.

49 “El espiritu de la colmena:
un lugar para la interrogacion”
/José Luis CASTRILLON, en EI
cine de Victor Erice /José Luis CAS-
TRILLON e Ignacio MARTIN
JIMENEZ. Valladolid: Caja Espa-
fia, 2000.

terlinck La vida de las abejas. Toda la pelicula estd marcada por la
soledad manifiesta de los personajes. El afio en que la narracién
sucede es 19414.

El Sur'y El espiritu de la colmena se contextualizan desde el princi-
pio en la Espafia de la postguerra. En ambas peliculas vuelve a estar
presente la misma tematica. El cine dentro del cine, el juego de prés-
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tamos, de intercambios de referencias entre lo que sucede en la pantalla y
lo que sucede en la realidad, es una constante en Erice, especialmente en E/

Sur'y El espiritu de la colmena0.

El desarrollo del cine poético es uno de los hechos cinematografi-
cos mds importantes de los afios sesenta y principios de los setenta.
Ozu y Dreyer son los cimientos sobre los que existe una mayor unani-
midad a la hora de otorgar a sus peliculas el calificativo de poéticas.
Ozu, Bresson y Dreyer son tres de los directores preferidos por
Erice51.

El cartero (y Pablo Neruda) se llamé en italiano Il Postino. El direc-

50 “El Sur, paisaje interior” /
Ignacio MARTIN JIMENEZ. Ibid.

51 Victor Erice. El poeta pictérico
/Rafael CERRATO. Madrid: JC
Clementine, 2006.

tor fue Michael Radford y el cartero estaba interpretado por Massimo Troi-

si. Neruda menciona a Dante. El cartero se hizo en 1995.

El cartero estd basada en la novela El cartero de Neruda del escritor chile-
no Antonio Skdrmeta. Apenas dos dias antes de su muerte, Troisi habia ter-
minado de rodar Il Postino. De Troisi es el guion. La pelicula estd ambienta-
da entre 1951 y 1952, periodo en el cual Neruda vive en el exilio en Italia,

pero es poco fiel a la novela de Skdrmeta.

El chileno Pablo Larrain presenta una inusual pelicula sobre su paisano,
el senador y escritor Pablo Neruda. La trama de la pelicula se centra en los
afios de clandestinidad de su protagonista. Es el afio 1948 y la Guerra Fria

ha llegado a Chile52.

Cielo sobre Berlin (1987) se desarrolla en la capital alemana durante
los afios 80. Es una de las peliculas mas importantes de Wim Wen-
ders, epitome de sus propuestas mds poéticas (no en vano, estd inspi-
rada en textos de Rilke)33.

Entre las influencias de sus primeras peliculas, Bergman mencio-
na el realismo poético, encarnado por Carné y Duvivier54.

El Club de los Poetas Muertos fue dirigida por Peter Weir. La musi-
ca es de Maurice Jarre. Robin Williams es profesor de literatura. Cita

52 “El poeta y su perseguidor.
Neruda” /Roberto GONZALEZ,
El Norte de Castilla, 23 septiembre
2016, p. 10 (GPS).

53 Cielo sobre Berlin (1987) de
Wim Wenders / Aloha Criticén.

54 Juan Miguel COMPANY:
Ingmar Bergman. 4° ed. Madrid:
Catedra, 2007.

a Walt Whitman y se menciona a Byron, Shakespeare... La pelicula se desa-

rrolla en los afios 50.
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El Neruda de Larrain y el Paterson de Jim Jarmusch no estdn tan lejos,
pues son dos personajes inventados a partir de sus versos. En Paterson, la
invocacién al vate William Carlos Williams es continua. Doctor Zhivago
(1965) narra la vida de un poeta inspirado por Boris Pasternak en su novela
homoénima5s.

55 “Cine y poesfa. Imdgenes al
servicio del arte” /Carlos REVI-
RIEGO, Ahora, 7-13 octubre 2016,
pp. 19-20.

6 “Apendices”, en: Andrei
TARKOVSKI, Esculpir el tiempo.
2% ed. México: Universidad Nacio-
nal Auténoma, 2005.

57 Angel SOBREVUELA:
Andrei Tarkovski. De la narracion a la
poesta. Valladolid: Nancy, 2003.

58 Cine y poesia: 5 formas de
recitar un poema en una pelicula |
Rafael VIDAL SANZ. Consulta: 24
abril 2013.

Isadora tiene musica de Maurice Jarre y direccién de Karel Reisz.
Jarre dirigié también la orquesta. En Moscd, se relaciona con poetas
y artistas, como Serguei Esenin.

Gorchakov, protagonista de Nostalgia, es un poeta. Sacrificio es
una pardbola. El padre de Andrei Tarkovski, Arsieni, era poeta y
traductor®®.

Andrei era hijo del famoso poeta Arseni Tarkovski, presencia
vital en su obra%7.

El lado oscuro del corazon (1992), de Eliseo Subiela, es quizd uno
de los ejemplos de una integracién mds profunda entre guion y poe-
sfa, hasta el punto de que gran parte del guion estd compuesto de
poemas recitados por los personajes>8. Oli Girondo, Benedetti y
Juan Gelman son autores de los textos. La primera parte es de 1992.

Oliverio es un joven poeta. El guion y la direccién son de Eliseo Subiela. El
mismo hizo la segunda parte. Esta vez, el protagonista va a Barcelona. Hay
poemas de Benedetti, Dylan Thomas, Vicente Huidobro, Octavio Paz,
Antonio Machado...



